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VORBEMERKUNG

Die Rosa Luxemburg Stiftung NRW mochte die Debat-
te um eine linke Kulturpolitik in Nordrhein-Westfalen in
Gang setzen. Wir mochten einen Anstol3 geben zu ei-
nem kontinuierlichen Diskurs von Kulturakteuren, poli-
tisch Tatigen und der Offentlichkeit. Wir wollen die 6f-
fentliche Auseinandersetzung um eine linke Kulturpoli-
tik mit Veranstaltungen und Seminaren fordern.

Um diesen Diskussionsprozess zu initiieren und ihm
erste Gegenstande und eine Struktur vorzugeben, legt
die Rosa Luxemburg Stiftung NRW diese Thesen von
Joachim Hetscher vor. Wir wuanschen uns viele kriti-
sche und produktive Beitrage dazu.

I GEGENSTAND DER KULTURPOLITIK

Angesichts der groRen Spannbreite dessen, was
wir unter Kultur verstehen konnen, und ange-
sichts der vielfaltigen Verschrankungen kulturel-
ler Prozesse mit anderen Lebens- und Politikberei-
chen brauchen wir eine moglichst prazise Defini-
tion des Gegenstandes von Kulturpolitik, um ei-
ner handlungsorientierten Verstandigung dariiber
tiberhaupt erst einmal einen Rahmen zu geben.

Kulturpolitik ist

m die politische Gestaltung der offentlich-rechtli-
chen und zivilgesellschaftlichen Voraussetzun-
gen kulturellen Schaffens und der Teilhabe am
kulturellen Leben sowie

B die Lenkung kultureller Entwicklung durch po-
litische Beitrage zum kulturellen Diskurs und

die Bereitstellung von Ressourcen fiir Kiinstler
und kulturelle Zusammenhange.

Eine solche Definition grenzt die Kulturpolitik ab von
anderen kulturellen Aktivitaten der Linken, insbeson-
dere von eigenen kulturellen Beitragen durch Veran-
staltungen, Ausstellungen, Lesungen etc. Diese sind
Bestandteile des innerorganisatorischen Lebens oder
von Kampagnen und Aktionen, stellen fur sich aber
noch keine kulturpolitischen Initiativen dar, sofern sie
nicht in einem Rahmen mit eigener politischer Zielset-
zung miteinander verbunden werden (zum kulturellen
Leben der Linken siehe Kapitel VI).

Zugleich wird mit diesem Versuch einer Definition
deutlich, dass linke Kulturpolitik Kunst und kulturelle
Praxis nicht direkt beeinflussen kann und will, sondern
lediglich durch institutionelle Rahmen, die Bereitstel-
lung von Ressourcen und politische Kommunikation
lenkend auf die kulturelle Entwicklung einwirken kann.
Die eigentlichen Akteure der kulturellen Praxis sind die
Kunstlerinnen und Kunstler, Laien, Produzenten, Rezi-
pienten und Kulturagenten (wie Veranstalter etc.). Dies
gilt auch fur den Umgang mit unserem kulturellen
Erbe, das aufgrund seiner historischen Pragung nicht
selten Widerspriche zu den Vorstellungen einer freien,
sozial gerechten und multikulturellen Gesellschaft auf-
weist.

Aufgrund der Allgegenwartigkeit kultureller Fragen in
allen gesellschaftlichen Zusammenhangen hat Kultur-
politik viele Beruhrungspunkte zu anderen Politikberei-
chen, insbesondere zur Wirtschafts- und Sozialpolitik,
Bildungspolitik, Medien- und Netzpolitik. Kulturpolitik
geschieht in diesem Sinne nicht nur in Bezug auf einen
bestimmten Tatigkeitsbereich oder in Bezug auf eine



bestimmte Domane, sondern immer auch dann, wenn
in einem politischen Prozess die Frage der kulturellen
Entwicklung in den Fokus gestellt wird, ganz gleich,
ob es um Theatersubventionen oder um Urheber-
rechtsfragen geht.

Die Handlungsbedingungen von Kulturpolitik sind
durch Herrschaftsverhaltnisse und wirtschafts- und
sozialpolitische Entscheidungen bestimmt und be-
grenzt. Daher muss sich linke Kulturpolitik der durch
neoliberale Politik vorangetriebenen ,Kolonisierung der
Lebenswelten” (Habermas) widersetzen und sich in die
grofden gesellschaftspolitischen Auseinandersetzungen
unserer Tage einmischen. Sie darf scheinbar durch
Sachzwange vorgegebene, tatsachlich aber
schaftspolitisch gewollte Verteilungsszenarien nicht ein-
fach hinnehmen, sondern muss diesen Horizont kon-
zeptionell Uberschreiten durfen. Sofern sie ihn praktisch
Uberschreiten will, ist sie im politischen Diskurs aber
auch gefordert, ihre Erforderlichkeit fur die Bewaltigung
gesellschaftlicher Problemstellungen zu begrunden und
Moglichkeiten ihrer Realisierung nachzuweisen.

wirt-

Il KULTURELLE ENTWICKLUNG UND ENTWICK-
LUNG DER KULTURPOLITIK IN NRW

In dem aus kulturell unterschiedlich gepragten
Regionen zusammengesetzten Bundesland NRW
spielen im Kernballungszentrum Ruhrgebiet die
kulturellen Faktoren aus Industriearbeit und Mi-
gration eine entscheidende Rolle. Die Entwick-
lung der Kulturpolitik verlauft vor allem dezen-
tral, durch die Kommunen und Zweckverbéande.
Durch den Einfluss kulturdemokratischer Stro-
mungen in der SPD und die spater von den Grii-
nen unterstiitzte soziokulturelle Bewegung gibt
es einen starken Einfluss fiir die demokratische
Teilhabe an Kultur. Mit der politischen Ausrich-
tung auf das Konstrukt der , Kreativwirtschaft”
droht diese Tradition unter dem Banner des
~Strukturwandels” in eine Form der kulturpoli-
tisch bemantelten Wirtschaftspolitik aufgelost
zu werden, wahrend die Teilhabe-Kultur unter
den Sparzwangen fiir die 6ffentlichen Kassen ab-
gebaut wird.

Die kulturelle Entwicklung im Bundesland NRW ist
durch eine Reihe von speziellen politischen Faktoren
und gesellschaftlichen Basistrends gekennzeichnet:

Kulturgeschichtlich setzt sich NRW aus — sich teils
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Uberschneidenden — Regionen zusammen, die unter-
schiedliche regionale Traditionen haben, aus dem
Rheinland, dem Ruhrgebiet, dem Mdunsterland, Ost-
westfalen-Lippe und dem Sauer- und Siegerland. Un-
terschiedliche Dialekte, verschiedene regionale Aus-
pragungen der Religionszugehorigkeit, andere regio-
nale Feste bedingen historisch entstandene kulturelle
Unterschiede zwischen den Regionen.

NRW ist ein Einwanderungsland. Die Arbeitsmigration
hat dieses Land seit den Jahren des Ruhrbergbaus ge-
pragt. Heute hat ungefahr ein Viertel der Einwohner
dieses Bundeslandes einen Migrationshintergrund.
Die kulturelle Tradition der Migranten ist virulent und
produktiv, hat aber in die Kultur der deutschen Mehr-
heitsgesellschaft kaum Eingang gefunden.

Industrie und Lohnarbeit und die Existenz eines der
grofRten Ballungsraume Europas, des Ruhrgebiets, ha-
ben die Lebensverhaltnisse und die Kultur in NRW ent-
scheidend beeinflusst. Die Kultur der Arbeitermilieus
ist zwar heute weitgehend verschwunden, politische
Einstellungen und Lebensstile im Ruhrgebiet sind aber
weiterhin durch die industrielle Geschichte dieser Re-

gion gepragt.

In den letzten funfzig Jahren hat besonders in der
Ruhrregion ein enormer Strukturwandel stattgefun-
den. Heute sind dort mehr als die Halfte der Erwerbs-
tatigen im Dienstleistungsbereich tatig. Die meisten
Hochschulen, kulturellen Einrichtungen und grofden
Kulturproduzenten in NRW sind in diesen funfzig Jah-
ren erst entstanden, und zwar abseits der fruheren kul-
turellen Inseln Koln und MUnster.

Heute gibt es in NRW u.a. mehrere hundert 6ffentliche
Museen, mehrere bedeutende Schauspieltheater und
das Tanztheater in Wuppertal, drei Landesorchester
und Uber ein Dutzend kommunale Sinfonieorchester,
bedeutende Opernhauser, zwei bedeutende Musical-
Standorte, mehrere Musikhochschulen und Kunst-
hochschulen, 66 soziokulturelle Zentren, ca. 3.000
Chore mit ca. 250.000 Mitgliedern und Zehntausende
freiberufliche Kinstlerinnen und Kinstler.

Die Forderung von Kunst und Kultur ist als politischer
Auftrag in der Landesverfassung verankert (Art. 18).

Die Entwicklung der Kulturpolitik in NRW lasst sich
nicht einfach nachzeichnen, weil sie vor allem dezen-
tral erfolgte: Wie auch heute noch, war in NRW bereits
vor sechzig Jahren die Forderung der Kultur vor allem



eine Aufgabe der Gemeinden. Ein weiterer wichtiger
Akteur waren und sind die Landschaftsverbande. Als
wichtiges Massenmedium, das auf die kulturelle Ent-
wicklung NRWs grolRen Einfluss hat, entstand 1956
der WDR als Landesrundfunkanstalt, der heute mit
weiteren Tochterunternehmen mehr als 4.200 Be-
schaftigte hat.

Bis in die sechziger Jahre des letzten Jahrhunderts war
Kulturpolitik vorrangig dem (Wieder-)Aufbau und dem
Betrieb klassischer lokaler Kulturstatten wie Theatern
und Museen und der , Kulturpflege” im Sinne burger-
lich-elitarer Kultur verpflichtet. Daneben entwickelte
sich mit den Ruhrfestspielen eine — auch vom Land
NRW geforderte - gewerkschaftlich und demokratisch
bestimmte Richtung der Kulturforderung. Zu dieser Li-
nie gehoren auch die kulturpolitischen Initiativen von
Menschen wie Hilmar Hoffmann wahrend seiner Zeit
als Kulturpolitiker im Ruhrgebiet.

Die ,Sechziger” markieren den Beginn einer Umorien-
tierung in der Kulturpolitik vor dem Hintergrund der
Kritik an der nicht vollzogenen Aufarbeitung der fa-
schistischen Vergangenheit, der Studentenbewegung
und den immer haufiger erhobenen Forderungen nach
einer Teilhabe aller am kulturellen Leben. Kulturpoliti-
scher Protest wie kunstlerische Provokationen oder In-
itiativen fur selbstbestimmte Kulturzentren erschutter-
ten das bis dahin beschaulich-traditionelle Feld der
Kulturpolitik. Kunstlerinnen und Kunstler begannen,
sich zunehmend in kooperativen Zusammenhangen zu
organisieren (Verband deutscher Schriftsteller 1969,
Bundesverband Bildender Kinstler 1971, Kulturkoope-
rativen).

Auf die sozialdemokratische Kulturpolitik, die seit den
sechziger Jahren durch die Dominanz der SPD in den
Ruhrgebietskommunen und im Landtag fur NRW von
besonderer Bedeutung ist, nahmen seit den siebziger
Jahren zunehmend die Positionen der Kulturpoliti-
schen Gesellschaft Einfluss. Deren Ansatz, sowohl! die
Teilhabe am kulturellen Leben zu demokratisieren als
auch die Rolle freier und innovativer Trager von Kultur
als Alternative zur etablierten Kultur zu fordern, war in
dem gewerkschaftlich und demokratisch bestimmten
Strang der Kulturpolitik in NRW bereits angelegt. Er
wurde durch das Auftreten der Grinen auf kommunal-
und landespolitischer Ebene gestarkt, die kulturpoli-
tisch ahnliche Positionen vertraten.

In den achtziger und neunziger Jahren konnten sich so
sozio-kulturelle Zentren als neue Institutionen im Kul-
turleben neben den traditionellen Kulturstatten zuneh-
mend etablieren. Gleichzeitig institutionalisierten sich
die neuen Kulturagenten der alternativen Szene und
die vielfaltigen Kooperationszusammenhange durch
neue Netzwerke wie die Kulturrate.

Zur gleichen Zeit entstanden neue Zusammenhange
der Kulturforderung wie die Filmstiftung NRW oder die
Kultursekretariate. Hierfur spielten neben den EinflUs-
sen der Soziokultur-Diskussion auch wirtschaftliche
Gesichtspunkte eine Rolle: Der seit den siebziger Jah-
ren absehbar unvermeidbare wirtschaftliche Struktur-
wandel vor allem im Ruhrgebiet sollte auch durch die
Etablierung einer modernen Kulturindustrie bewaltigt
werden.

In den neunziger Jahren verstarkten sich diese Ten-
denzen, kulturelle Entwicklung starker als Entwicklung
einer , Kreativwirtschaft” zu verstehen. NRW hatte da-
bei mit der Herausgabe des 1. Kulturwirtschaftsbe-
richts NRW 1992 (unter Federfuhrung des Ministeri-
ums fur Wirtschaft, Mittelstand und Technologie) eine
Vorreiterrolle. Mit dieser , kulturwirtschaftlichen” Rich-
tung der kulturellen Entwicklung, die sich nahtlos in
eine neoliberale Wirtschaftspolitik einfugen lasst und
auch eingefugt hat, werden demokratische kulturpoli-
tische Zielsetzungen tendenziell ausgehohlt; an die
Stelle der kunstlerischen Qualitat tritt haufig der Grad
der Sensation, an die Stelle der Teilhabe am kulturellen
Leben oft die ,,Quote”. Aus der Forderung alternativer
Szenen im Zusammenhang der Soziokultur wird mit
der , Kreativwirtschaft” eine Frischzellenkur fur die Kul-
turindustrie, die in einer Praxisgemeinschaft innovati-
onsfanatischer Neoliberaler und sozialdemokratischer
Modernisierer durchgefuhrt wird.

Das Intermezzo einer CDU- und FDP-gefihrten Lan-
desregierung in den Jahren 2005 — 2010 hat daher
kaum sichtbare Spuren in der Kulturpolitik des Landes
hinterlassen, da auf dem Feld der Forderung der Krea-
tivwirtschaft zwischen CDU, FDP und SPD keine ent-
scheidenden Differenzen bestehen. Die kulturpoliti-
schen Schwerpunkte der Kommunen und kommuna-
len Zweckverbande wurden von diesem Intermezzo
kaum beruhrt, mit zwei Ausnahmen:

W wahrend der Zeit der CDU-/FDP-Landesregierung in
NRW stiegen die direkt dem Land unterstellten Kul-
turausgaben um 40 %, die der Kommunen in NRW
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um 2 %. Wahrend bis zum Jahr 2005 die Landeskul-
turausgaben und die Kulturausgaben der Kommu-
nen proportional anstiegen, war in den Jahren da-
nach eine rasante Mittelallokation zugunsten des
Landes und eine Stagnation der Kulturausgaben der
Kommunen zu verzeichnen. Die Mittel flossen zum
Teil in dezentrale Projekte, wie bei der durchaus be-
gruRenswerten Initiative ,Jedem Kind ein Instru-
ment”; dennoch war damit eine Zentralisierung der
Kulturpolitik auf Landesebene und ein Ausbluten der
kommunalen Kulturressourcen zu verzeichnen;

W die GrofRveranstaltung ,Ruhr.2010 — Kulturhaupt-
stadt” mit einem Budget von 60 Millionen Euro ver-
starkte diese Zentralisierungstendenzen. Die Forde-
rung der Kreativwirtschaft unter dem Dach des , Kul-
turhauptstadt”-Events war erklartes Ziel der Initiati-
ve. Die Bilanz des Projektes ist zwiespaltig: Die be-
sten Veranstaltungen waren diejenigen, die auf die
Eigeninitiative und die Beteiligung maoglichst vieler
Menschen setzten — der ,Day of Song” und ,Still-
Leben Ruhrschnellweg” (A 40). An diesen Veranstal-
tungen nahmen mehrere Millionen Menschen fried-
lich und produktiv teil. Die zentralistisch organisier-
ten Events hingegen hinterlieRen oft den Eindruck
eines schalen Aufgusses von bemuhter Ruhrge-
bietskultur um des Events willen, bis hin zum kata-
strophalen Ausgang der offensichtlich fahrlassig or-
ganisierten ,Loveparade” in Duisburg 2010.

Seit mehreren Jahren sind die dramatischen Verschar-
fungen der Finanzsituation der Gemeinden und die
daraus resultierenden Kudrzungen bei den — gesetzlich
bisher nicht vorgeschriebenen — Kulturausgaben der
Kommunen das vorherrschende Thema der Kulturpoli-
tik in Nordrhein-Westfalen.

Stadte und Gemeinden, Gewerkschaften und Kulturor-
ganisationen mahnen seit Jahren eine Umorientierung
in der Kulturpolitik und mehr Mittel far kulturelle Auf-
gaben an. Die meisten Kommunen konnen preisberei-
nigt weniger Mittel fur Kulturforderung ausgeben als
in den vergangenen Jahren, weil sie Uber weniger
Steuereinnahmen und Landeszuweisungen verfugen
und gleichzeitig einen zunehmenden Anteil an den Ko-
sten der gesetzlichen Pflichtaufgaben Ubernehmen
mussen. Nicht nur die Forderung freier Kulturinitiati-
ven wird drastisch zurtckgefahren, auch die etablier-
ten Kultureinrichtungen wie Bibliotheken, Museen und
Theater sind in ihrem Bestand gefahrdet. Diese gegen-
wartige Richtung der Kulturpolitik wird — wenn sie
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nicht geandert wird — zu einer geringeren Teilnahme
vor allem der einkommensschwachen Bevolkerung
fahren, durch die Schlieffung wohnortnaher Kulturan-
gebote.

SPD und Grlne haben im Koalitionsvertrag von 2010
zugesagt, Moglichkeiten zu prufen, wie die Kulturaus-
gaben der Gemeinden auf eine sicherere Grundlage
gestellt werden konnen und ob diese in einem Kultur-
fordergesetz gesetzlich kodifiziert werden kann. Diese
Initiative wurde nach den jungsten Landtagswahlen
fortgefuhrt. Eckpunkte fur ein Kulturfordergesetz wur-
den Anfang April 2013 vorgelegt (dazu weiter siehe
Kapitel V, 1).

1l KULTUR-AKTEURE UND DIE ROLLE
DER KOMMUNEN

Die Kulturpolitik in NRW wird von einer Vielzahl hete-
rogener Akteure — Personen, offentlichen Einrichtun-
gen und Wirtschaftsunternehmen — gestaltet. Hervor-
gehobene Rollen haben die Kulturindustrie, die sich
demokratischer Einflussnahme weitgehend entzieht,
und die etablierten institutionellen Veranstalter. Die
Kulturpolitik in NRW ist anders als in anderen Bundes-
landern entscheidend durch die Kommunen gepragt.
Darin liegt eine grofse Chance fur demokratische Kul-
turentwicklungsplanung.

Zu den Kultur-Akteuren in NRW gehoren
MW hauptberufliche, nebenberufliche Kinstler und Lai-
enkunstler als EinzelkUnstler oder Ensembles,

M institutionelle Kulturveranstalter, Bihnen, Museen
usw. mit festem Personal und institutioneller Forde-
rung,

M nicht-institutionelle Kulturveranstalter mit sporadi-
schen Angeboten (Konzertbetrieb, Lesungen, Aus-
stellungen),

M private Kulturagenten (Kdnstleragenturen, Konzert-
buros, Galerien),

m offentliche Kulturagenten, Ministerium fUr Familie,
Kinder, Jugend, Kultur und Sport NRW, Kulturabtei-
lungen und Einrichtungen der Landschaftsverbande,
Kulturamter, Kulturburos, \Wettbewerbe, Festivals
mit institutioneller Forderung und festem Personal,



M Kultur- und Ktnstlerinnenkooperativen und -initiativen,

B Klnstlerorganisationen und -verbande und deren
Zusammenschltsse (Kulturrat NRW, Landesmusik-
rat etc.),

W Unternehmen der Kulturwirtschaft (Medienunter-
nehmen, Verlage, Produzenten, Kunsthandel, Fach-,
Buch- und Einzelhandel),

W offentlich-rechtliche Medienanstalten (vor allem der
WDR),

m Kunst- und Musikschulen und -hochschulen,

W Kulturwissenschaftler und kulturwissenschaftliche
und -politische Gesellschaften,

M Kulturpolitiker von Parteien und Verbanden (zum
Beispiel Gewerkschaften), Kulturpolitiker in den Aus-
schissen des Landtags sowie der Kommunen und
der Landschaftsverbande,

| Verwertungsgesellschaften von Urheberrechten.

In diesem sehr heterogenen Feld von Akteuren verfu-

gen zwei Gruppen Uber eine Sonderstellung:

W die Kulturindustrie agiert weitgehend abseits einer
demokratischen Einflussnahme auf ihre kulturpoliti-
sche Orientierung, hat aber auf den kulturellen Alltag
einen enormen Einfluss (zum Beispiel RTL in Koln).
Eine auf Veranderung der kulturellen Praxis angelegte
Kulturpolitik muss Wege finden, wie demokratische
Einflussnahme auf die Kulturindustrie moglich wird;

M die institutionellen Kulturveranstalter mit festem Per-
sonal und institutioneller Forderung, die Schauspiel-
und Konzerthauser und Museen, binden den groi3-
ten Teil der Mittel o6ffentlicher Kulturforderung und
und gelten als ihre Aushangeschilder. Von einem de-
mokratisch-sozialistischen Ansatz aus bewertet,
spielen sie eine widersprichliche Rolle: Zum einen
sichern sie ein hohes Niveau kultureller Produktion
und stellen zentrale Institutionen der Fortschreibung
kulturellen Erbes dar. Andererseits sind sie der mate-
rielle Kern einer historisch gewachsenen Segmentie-
rung der Kulturaneignung, ihr Angebot
hauptsachlich von burgerlichen Schichten wahrge-
nommen wird, und bilden durch das schiere Volu-
men der notwendigen Forderung eine Ubermachtige
Konkurrenz zu Anséatzen der Soziokultur.

indem

Das Hauptfeld, in dem die Kulturakteure — aufder der
Kulturindustrie — in NRW um Einfluss ringen, sind die
Kommunen. Dies liegt daran, dass der grofste Teil der
offentlichen Ausgaben fur Kultur in NRW von den
Kommunen getragen wird. Im Jahr 2009 waren dies
76,3 Prozent aller offentlichen Kulturausgaben. NRW
nimmt dabei gegenuber anderen Bundeslandern eine
Sonderstellung ein: In keinem anderen Bundesland ist
der Kommunalisierungsgrad der offentlichen Kultur-
ausgaben so hoch. So betrug er im gleichen Jahr in
Sachsen 45,0 Prozent, in Mecklenburg-Vorpommern
51,5 Prozent, in Niedersachsen 52,3 Prozent, in Hes-
sen 64,6 Prozent und in allen Flachenlandern im
Durchschnitt 58,7 Prozent (Kulturfinanzbericht 2012).

Darin liegt eine grofRe Chance fur die Demokratisie-
rung von Kulturpolitik. In den Kommunen kann Politik
im Prinzip sehr eng an den konkreten Bedurfnissen der
Bevolkerung — auch unter direkter Einbeziehung — ent-
wickelt werden, wenn die gesetzlichen und finanziel-
len Voraussetzungen dies zulassen. Dies gilt umso
mehr fur die Kulturpolitik, die ja ohnehin nur Rahmen-
bedingungen setzen kann fur den kulturellen Prozess.

Ein bereits seit den siebziger Jahren entwickeltes In-
strument fur eine demokratische Steuerung kommu-
naler Kulturpolitik sind Kulturentwicklungsplane oder
Kulturkonzepte. Mit solchen Richtlinien kann die Ge-
fangenheit kommunaler Kulturpolitik in Fixierung auf
teure Kulturinstitutionen oder auf Vorlieben der lokalen
Kulturdezernenten tendenziell aufgebrochen werden.
Kommunale Kulturkonzepte beschreiben den Stand
und den Bedarf der Kulturpolitik vor Ort und formulie-
ren Zielsetzungen fur einen Uberschaubaren Zeitraum,
nach denen sich die Kulturpolitik ausrichten soll. Eine
weitere Detaillierung — zum Beispiel die Formulierung
von Phasen, in denen bestimmte Ziele erreicht werden
sollen — ist moglich, aber nicht immer sinnvoll. We-
sentlicher ist die Einbeziehung eines weiten Spek-
trums von Kulturakteuren und Akteuren der Zivilgesell-
schaft, sodass ein moglichst breiter Konsens Uber die
Ziele der Kulturpolitik erreicht werden kann.

Eine linke Kulturpolitik fir NRW sollte insgesamt vier

Dimensionen haben:

M eine kulturpolitische Konzeption fur die Kultur in den
Kommunen des Landes (Schwerpunkt),

M eine kulturpolitische Konzeption fur die Kunstlerin-
nen und Kunstler sowie die Kulturinitiativen in NRW,



B cine kulturpolitische Konzeption fur Kulturfragen auf
Landesebene (Institutionen, Dachverbande, \Wettbe-
werbe, Landesforderungen, Kunst- und Musikhoch-
schulen, WDR),

M eine kulturpolitische Konzeption hinsichtlich der Kul-
turindustrie in NRWV.

IV KULTURPOLITISCHE POSITIONEN
DER PARTEIEN IN NRW

Die Parteien in NRW tun sich schwer mit der De-
finition kulturpolitischer Positionen und Pro-
gramme. Entsprechende Grundsatzpapiere sind
teilweise mehrere Jahre alt; eine Fortschreibung
findet sich am ehesten in den Wahlprogrammen.
Die Funktionsfahigkeit kommunaler Kulturpolitik
durch ein Kulturfordergesetz zu sichern, ist die
wichtigste kulturpolitische Initiative der letzten
Jahre.

Die SPD hat die Kulturpolitik in NRW gepragt wie kei-
ne andere Partei. Die kulturpolitischen Grundsatze der
Partei sind in den ,Kulturpolitischen Zielen und Leitlini-
en der NRW-SPD” (im Weiteren KZL) vom 19.11.2009
beschrieben, die weiterhin die programmatischen Leit-
satze auch fur die Wahlprogramme 2010 und 2012
waren und sind.

Die KZL gehen von einem eklektischen Kulturbegriff
aus. So wird einerseits Kultur grundsatzlich als ,Basis
fr Werte- und Zielverstandigungen” — ganz ahnlich
wie im CDU-Papier von 2005 (siehe unten) beschrie-
ben. Zugleich wird auf die ,,Autonomie von Kunst und
Kultur” rekurriert und anschlieRend angeflgt, dass
Kultur und Kunst ,allen zuganglich sein muss”.
Schliellich wird die Rolle der Kultur als , Kreativfaktor”
far die Wirtschaft benannt.

Sozialdemokratische Kulturpolitik stellt sich nach den
KZL als ein Sammelbecken verschiedener kulturpoliti-
scher Ansatze dar, mit den Schwerpunkten:

M Sicherstellung der Funktionsfahigkeit kommunaler
Kulturpolitik. ,Die Finanzausstattung der Kommu-
nen wird zur Kardinalfrage fur die Forderung von
Kunst und Kultur in unserem Land.” An diesem
Punkt gibt es eine klare Anschlussmoglichkeit zu ei-
ner linken Kulturpolitik, insbesondere an dem Punkt,
Kulturforderung zu einer rechtlich verbindlichen

Pflichtaufgabe der Kommunen zu machen und die
Wahrnehmung dieser Aufgabe durch eine gesicher-
te Grundfinanzierung zu sichern;

B Ausbau der kulturellen Bildung durch die Aktion
. Kultur-Rucksack fur jedes Kind” und die Verschran-
kung von schulischen Aktivitaten mit freien Tragern
kultureller Bildung;

M bessere Forderung soziokultureller Zentren, freier
Theater und offentlicher (kommunaler) Bibliotheken;

MW Entwicklung von kulturellen Angeboten fur Senioren
und Dialog mit der Kultur der Migranten;

M Forderung kleiner und mittlerer Unternehmen der
Kreativwirtschaft;

M FortfUhrung der Initiative RUHR.2010 in ,,nachhalti-
gen Strukturen® zur Positionierung von NRW als Kul-
turregion Europas.

Die CDU NRW hat zuletzt in einem Positionspapier
,Fur einen kulturellen Aufbruch in Nordrhein-Westfa-
len” (Papier Aufbruch) aus dem Januar 2005 ihre kul-
turpolitischen Auffassungen fixiert. Einer der Autoren
ist der noch aktive CDU-Kulturpolitiker Dr. Thomas
Sternberg.

Das stark von konservativen Positionen gepragte Pa-
pier fordert die ,,Rickgewinnung unserer Kultur mit ih-
ren nicht dem Belieben anheimgestellten Idealen der
gewissenhaften Freiheit, des Rechts, der Vernunft, der
Menschenwdirde”. Streng normativ wird Kultur als
Vermittlung des Erbes einer abendlandischen Kultur
verstanden, die sich aus drei Quellen speist: der christ-
lich-judischen Tradition, dem griechisch-romischen
Denken und dem Geist der Aufklarung. Das Papier
Aufbruch grenzt sich scharf nicht nur gegen multikul-
turelle Vorstellungen, sondern auch gegen die Post-
moderne ab. Es fallt noch hinter die Postulierung einer
.deutschen Leitkultur” zurtuck, indem es die Kultur far
die Aufrechterhaltung der staatlichen Ordnung in die
Pflicht nimmt: ,Braucht dieser Staat, namlich unser
demokratischer und sozialer Rechtsstaat, die Kultur,
namlich diese europaische Kultur der Geistigkeit, der
Aufklarung und Humanitat? Die Antwort ist: Ja. Dieser
Staat muss ein hochstes Interesse an der Lebendigkeit
der Kultur haben, in der er sein Fundament hat. Deut-
sche und europaische Identitat gibt es nicht ohne die-
se Kultur.”



Kulturpolitik muss in dieser Sicht vor allem dafur sor-
gen, Werte der Ordnung und des europaisch umman-
telten Deutschtums als Erbe zu vermitteln. So sollen

B die Schulen entsprechende kulturelle Werte wieder
.in der Form eines neuen Bildungskanons” vermit-
teln, und zwar vor allem in der Beschaftigung mit
den grolRen Kunstwerken der Vergangenheit;

M die (Kunst- und Musik-)Hochschulen sich vor allem
auf die Entwicklung von Kunstlerpersonlichkeiten
konzentrieren;

m die offentlichen Kulturausgaben vor allem die klassi-
schen (institutionellen) Kultureinrichtungen sichern.
Fur die ,freie Szene” ist dagegen eine ,,Blundelung
und Neuausrichtung”, sprich: Beschrankung, vorge-
sehen.

Der Kulturhaushalt des Landes sollte mittelfristig ver-
doppelt werden — das wurde in den Jahren nach 2005
z.T. auch realisiert (s.0.). Die prekare Situation der Kom-
munen wird im Papier Aufbruch nicht einmal erwahnt.

Das Papier ,Aufbruch” markiert selbst fur die CDU
NRW eine bemerkenswert rechte Position in der Kul-
turpolitik. Seitdem hat es keine Revision dieses Grund-
satzpapiers gegeben. Allerdings gibt es Anzeichen da-
far, dass sich die kulturpolitischen Sprecher der CDU —
einschliellich desjenigen aus NRW — starker dem The-
ma der Kreativwirtschaft zuwenden wollen. AulRerdem
hat die CDU NRW im Jahr 2012 einen kommunalpoliti-
schen Beirat gegrundet, sodass Fragen der Kulturpoli-
tik in den Kommunen eventuell zuklnftig starker auf-
gegriffen werden konnten.

Die Griinen in NRW sind historisch stark mit der Be-
wegung der soziokulturellen Zentren verbunden. So ist
z.B. der Vorsitzende der LAG Soziokultureller Zentren
Mitglied der Grunen. Die Grlnen agieren kulturpoli-
tisch stark als Sprecher der Soziokultur und der freien
Szene. Ausformulierte kulturpolitische Grundsatze
sind nicht bekannt; in der Wahlprogrammatik fand der
Bereich Kulturpolitik 2010 ausfuhrlich Erwahnung, im
Programm fur 2012 jedoch praktisch nicht.

Ein Schwerpunkt des Landtagswahlprogramms 2010
der Grinen NRW in Bezug auf die Kulturpolitik war die
Sicherung der finanziellen Basis kommunaler Kulturpo-
litik. Hier gibt es fur eine demokratisch-sozialistische
Kulturpolitik ahnliche Ansatzpunkte wie zur SPD. Dar-

Uber hinaus forderten die Grlnen ein eigenes Biblio-
theksgesetz; diese Position durfte mittlerweile ange-
sichts der Initiative fur ein Kulturfordergesetz obsolet
sein.

Der Ausbau des Kulturetats sollte vor allem in Projekte
flieRen, durch die Kindern und Jugendlichen Zugang
zur Kultur verschafft wird. So forderten die Grinen ko-
stenlosen aufderschulischen Musikunterricht far Kin-
der finanziell schwacher Familien im Rahmen von Of-
fenen Ganztagsschulen.

Einen weiteren Akzent setzten die Grinen im Rahmen
der Vorstellung von einem , Dialog der Kulturen” auf
die Forderung der Kultur von Migranten. Dafur sollte
ein fester Betrag im Kulturbudget des Landes und der
Kommunen eingeplant werden. Auch die Migrations-
geschichte NRWs sollte in der Kulturpolitik bertck-
sichtigt werden.

Als eigener Punkt forderten die Grunen die Forderung
der ,Erinnerungskultur” als auf die Gegenwart bezo-
gene kulturelle Auseinandersetzung mit der jungeren
Geschichte, insbesondere dem Faschismus. Auch hier
gibt es eine wichtige Anschlussmaoglichkeit fur demo-
kratisch-sozialistische Kulturpolitik.

Die FDP NRW hat sich zuletzt in ihrem Landtagswahl-
programm 2010 programmatisch zu Fragen der Kultur-
politik geaufiert. Das Programm setzt einige Schwer-
punkte, bleibt insgesamt aber recht konturlos. Zur Fi-
nanzsituation der kommunalen Kulturpolitik gibt es nur
die Absichtserklarung, hier irgendwann eine Losung
erarbeiten zu wollen; dartber hinaus noch die skurrile
Forderung: , Burgerschaftliches Engagement sollte zu-
dem den kommunalen Eigenanteil darstellen konnen”.

Das Landtagswahlprogramm der FDP NRW 2010
mischt einige kulturpolitische Forderschwerpunkte mit
der Anwendung allgemeiner FDP-Programmatik auf
die NRW-Kulturpolitik:

| Als Forderschwerpunkte werden die musisch-kultu-
relle Bildung fur Kinder (Ausbau der Initiativen zu ei-
nem Programm ,Jedem Kind Kultur”), die Forde-
rung der Landestheater, der freien Theaterszene und
der offentlichen Bibliotheken genannt;

W ,Liberale Akzente” werden mit der Forderung nach
einer EntbuUrokratisierung der Antrags- und Nach-
weisverfahren in der Kulturforderung und der Ent-
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wicklung besserer Wirtschaftsforderung der Kreativ-
wirtschaft gesetzt.

Die ,Vereinigung Liberaler Kommunalpolitiker in NRW
eV.” hat im Januar 2013 ein Positionspapier zu kom-
munalpolitischen Grundsatzen veroffentlicht. Die darin
enthaltene Position zur Kulturpolitik enthalt zwar die
Forderung, dass ,Kultur auch in Zeiten knapper Kas-
sen nicht in Frage gestellt werden” darf. Direkt im An-
schluss wird aber einer weitgehenden Privatisierung
der Kulturforderung und ihre Verlagerung weg von der
Offentlichen Hand hin zu ,private[n] Engagements,
Stiftungswesen, Initiativen und Unternehmungen” ge-
fordert.

DIE LINKE NRW ging in ihrem Landtagswahlpro-

gramm 2010 von vier grundlegenden Positionen aus:

M allen Menschen muss der Zugang zu Kultur moglich
sein, unabhangig von den individuellen materiellen
Verhaltnissen;

MW Kultur muss offentlich ausreichend gefordert sein,
der Privatisierung der Kulturfinanzierung ist entge-
genzutreten;

| Kultur soll dem interkulturellen Austausch dienen;

W Kunst und Kultur mussen riskant, experimentell und
provozierend sein durfen, sie kann und soll Gegen-
wartsfragen diskutieren: ,,Deshalb ist fur DIE LIN-
KE.NRW jede Kultureinrichtung auch ein politischer
Ort, der fur alle zuganglich, aber auch fur alle rele-
vant sein muss, ein Ort also, der aktuelle Gegen-
wartsfragen ebenso aufzugreifen wie klassische zu
dokumentieren hat”.

Daran schlossen sich eine Reihe von Forderungen an,

die auf Folgendes abzielen:

M finanzielle Erleichterungen bei der Wahrnehmung
von Kulturangeboten;

M gesicherte Forderung von Breitenangeboten im Kul-
turbereich, wie Volkshochschulen und soziokulturel-
len Zentren;

M eine bessere Forderung von Basisinitiativen wie klei-
nen Festivals;

W die Gleichwertigkeit der Kulturforderung von eta-
blierter und freier Kulturszene;
M die nachhaltige Forderung der Initiative , Jedem Kind
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ein Instrument”, fur die Kinder kostenfrei und inter-
kulturell angelegt;

M eine besondere Forderung antirassistischer und in-
terkultureller Kulturangebote;

Die LINKE NRW tritt fUr die Verankerung von Kultur
als kommunaler Pflichtaufgabe ein. Die Landeszu-
wendungen fur den kommunalen Kulturbereich sollen
zahlenmalig festgeschrieben werden. Zu diesem
Zweck schlug die LINKE NRW ein ,Kulturraumge-
setz” vor. Die von SPD und Grunen 2011 gestartete
gesetzgeberische Initiative fur ein Kulturfordergesetz
wurde von der bis 2012 im Landtag NRW vertretenen
Fraktion Die LINKE unterstutzt. Allerdings ist die LIN-
KE mittlerweile im Landtag von NRW nicht mehr ver-
treten.

Die Piratenpartei NRW leitet ihre kulturpolitischen
Grundsatze mit den Satzen ein: ,Wir treten in NRW fur
eine offene, vernetzte und fur alle Menschen zugangli-
che Kultur ein. Eine Kultur, die keiner Deutungshoheit
unterworfen ist und jedem Menschen zur eigenen Teil-
habe und freien Mitgestaltung offen steht.” Unter dem
Motto , Kultur ist ein Menschenrecht!” spricht sich die
Piratenpartei gegen Kurzungen in den Kulturhaushal-
ten aus. In der Entscheidungsfrage eines Kulturforder-
gesetzes fur NRW durfte die Piratenpartei daher auf
der Seite der Beflrworter zu finden sein. Die Bevorzu-
gung der ,Hochkultur” gegenuber den ,Kulturberei-
che[n] jenseits ausgetretener Pfade” soll beendet wer-
den. Im Weiteren geht die Piratenpartei jedoch nicht
auf konkrete Finanzierungs- und Gestaltungsfragen
der Kulturpolitik ein. Allerdings fordert sie den Ausbau
von Kulturzentren, Atelier- und Proberaumen. Sie
empfiehlt die ,Vernetzung” von Kulturpolitikern und
-amtern mit den Netzwerken der Kunstler, was als An-
satzpunkt fur ein Befurwortung von Kulturentwick-
lungsplanen gelesen werden kann.

V ZENTRALE POSITIONEN EINER LINKEN
KULTURPOLITIK IN NRW

Recht auf Teilhabe am kulturellen Leben

Das zentrale Anliegen linker Kulturpolitik ist, dass jeder
Mensch zunehmend und seine Personlichkeit fordernd
am kulturellen Leben teilhaben kann.

Dieses Anliegen erschopft sich nicht darin, die forma-
len und materiellen Voraussetzungen dafur zu schaf-



fen, obwohl dies wichtige Grundbedingungen sind. Es
meint auch, dass jeder Mensch

M eine umfangreiche kulturelle Bildung erhalt,

M den gleichen Zugang zu allen kulturellen Ressourcen
hat,

M selbstbestimmt, bewusst und aktiv seine kulturellen
Neigungen und Interessen entwickeln kann,

M in seiner kulturellen Praxis Moglichkeiten der Weiter-
entwicklung far zunehmenden Erkenntnisgewinn
und erweiterte Genussfahigkeit entdecken kann,

M frei von kultureller Manipulation durch 6konomisch
oder politisch dominante Interessen ist,

M seine geschlechtliche, ethnische und sexuelle Identi-
tat als kulturell respektiert erfahrt,

M einen zunehmenden Teil seiner Lebenszeit auf kultu-
relle Zwecke statt auf Zwecke der unmittelbaren ma-
teriellen Reproduktion verwenden kann.

Das Recht auf Teilhabe am kulturellen Leben hat einen
sozialen (oder Verteilungs-) und einen emanzipatori-
schen Aspekt. Diese beiden Aspekte gehoren fur den
demokratischen Sozialismus untrennbar zusammen.
Jeder Versuch, die emanzipatorische gegen die soziale
Seite oder die soziale gegen die emanzipatorische Sei-
te zu Uberhohen, fuahrt leicht zu elitaren, eskapisti-
schen oder banalisierenden, affirmatorischen Effekten.

Neben einer Verankerung dieses Rechts in allen ande-
ren Politikbereichen, insbesondere der Bildungs- und
Medienpolitik, sind ein demokratisch kontrollierter, 6f-
fentlich-rechtlicher Kultursektor und eine reiche, freie
und unabhangige Soziokultur fur linke Kulturpolitik die
entscheidenden Akteure, um dieses Anliegen realisie-
ren zu konnen.

Zur Durchsetzung dieses Rechts muss dem offentlich-
rechtlichen und dem independenten Kultursektor ein
grofderer Anteil am gesellschaftlichen Reichtum zur
Verfugung gestellt werden. Solche Mittel konnen z.B.
mobilisiert werden durch

M eine hohere Unternehmens- und Vermogensbe-
steuerung. Wahrend die offentlichen Ausgaben fur
Kulturzwecke real rucklaufig sind, weitet sich das

zweckgebundene Kultursponsoring von Unterneh-
men aus. Das ist ein deutlicher Hinweis darauf, dass
hier generell eine Umorientierung moglich ist;

B die Verankerung von Kultur als Pflichtaufgabe aller
Gebietskorperschaften — auch der Kommunen -, ver-
bunden mit einer Garantiefinanzierung durch die
Lander und den Bund;

M die Einbindung von lokalen und regionalen Kulturmar-
keting-Aktivitaten in die offentlich kontrollierte Kultur-
politik. Werbegemeinschaften oder Stadtmarketing-
Verbande haben sich in den letzten Jahren als Kultur-
agenten etabliert mit dem vorrangigen Ziel, Stadte
oder Regionen Uber die Veranstaltung massenwirksa-
mer Events wirtschaftlich attraktiv zu machen. Die
hier allokierten Mittel mussen der demokratisch kon-
trollierten Kulturplanung unterstellt werden;

M cine Sonderabgabe auf die Werbeeinnahmen priva-
ter TV- und Rundfunksender. Diese Unternehmen
nutzen die privat (Empfangsgerate) und offentlich
(Kanale) vorgehaltene Infrastruktur zur Erzielung von
Unternehmensgewinnen durch Programme auf hau-
fig niedrigstem Niveau. Eine Kultur-Sondersteuer auf
ihre Werbeeinnahmen hatte sowohl den Effekt, die
Attraktivitat dieser Programmangebote zu verrin-
gern, als auch, der demokratisch kontrollierten Kul-
tur Mittel zuzufihren;

M kommunale Kulturabgaben, die von solchen Unter-
nehmen erhoben werden, die von der kulturellen In-
frastruktur der Gemeinden profitieren (Kultur- oder
Bettensteuer);

B die Umorientierung von monopolistischen Verwer-
tungsgesellschaften von Kunstlerrechten wie der
GEMA. Deren Strukturen fuhren in ihrer gegenwarti-
gen Verfassung zur Knebelung von kunstlerischen
Innovationen an der Basis und zur Anhaufung von
Ausschuttungen bei Rechteinhabern, die durch die
Kulturindustrie selbst etabliert wurden. Vor diesem
Hintergrund ist es zu begrufRen, dass in NRW eine
Initiative flUr eine alternative Verwertungsgesell-
schaft gestartet wurde (www.c3s.cc), der vom Land
NRW erhebliche Fordermittel in Aussicht gestellt
wurden.

Diese Forderungen nach einer ausreichenden Ausstat-
tung des demokratisch kontrollierten Kultursektors sind
far linke Kulturpolitik vorrangig gegenuber allen Diskus-
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sionen, die unterschiedlichen Kulturbereiche im Streit
um Fordermittel gegeneinander ausspielen — z.B. stadti-
sches Theater gegen kommunale freie Szene.

Wir stellen uns aber nicht gegen die Forderung nach
der Effizienz offentlicher Kulturpolitik. Im Gegenteil:
Wir mochten das Ziel des Rechts auf Teilhabe am kul-
turellen Leben, wie es oben beschrieben wurde, mit
einem moglichst zielgerichteten Aufwand erreichen.

Um eine solche Effizienz auf demokratischem Weg
planen und messen zu koénnen, sind vor allem auf
kommunalem Gebiet in den letzten Jahrzehnten Kul-
turentwicklungsplane entstanden. In Abkehr von der
bis dato herrschenden Praxis, Kultureinrichtungen auf-
grund ihrer bloRen Existenz oder des Einflusses von
Interessengruppen zu fordern, definieren Kulturent-
wicklungsplane die jeweiligen kulturpolitischen Ziele
der Gebietskorperschaft und steuern Mittel und Aus-
richtung der kulturellen Einrichtungen entsprechend.
Auch in Nordrhein-Westfalen ist begonnen worden,
entsprechende Plane in den einzelnen Kulturregionen
zu erarbeiten. In die Erarbeitung solcher Kulturent-
wicklungsplane sind nach unserer Auffassung — neben
den Gremien der Gebietskorperschaften — Kulturschaf-
fende und Vertreter der Laienorganisationen gleichran-
gig einzubeziehen. Die Erarbeitung solcher Planungen
darf sich nicht in unverbindlichen , Dialog”-Veranstal-
tungen erschopfen, sondern erfordert eine institutio-
nalisierte Mitbestimmung der Kulturschaffenden und
Blrger.

Um einen kulturellen Wandel mit dem Ziel einer grof3e-
ren Teilhabe am kulturellen Leben zu erreichen, reicht
es allerdings nicht aus, den Zugang zur Kultur zu er-
leichtern. Kulturelle Klassenschranken existieren durch
sozial segmentierte, verfestigte Kulturpraktiken, die
von den Individuen akzeptiert, gelebt und reproduziert
werden, solange ihnen nicht aktiv ein Zugang zu ande-
ren Kulturpraktiken gedffnet wird.

Linke Kulturpolitik will in der Tendenz die Aufhebung
der Trennung zwischen U- und E-Kultur, Hoch- und
Soziokultur, elitar-burgerlicher und , Massen-,kultur
erreichen. Dafur sind Konzepte und Malstabe not-
wendig, wie dieses Ziel durch verschiedene Malinah-
men — Quoten fur anspruchsvolle Kultur, Qualifizierung
der Kulturakteure, Forderung sozial besonders enga-
gierter Kunstvermittlung — erreicht werden kann.
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Freiheit und Verantwortung der Kiinstlerinnen
und Kiinstler

Kanstlerische Tatigkeit tragt enorme Potenziale der
Emanzipation in sich — ob in der zweckfreien Reflexion
des Menschseins, im Ausleben der eigenen kunstleri-
schen Fahigkeiten, im spielerisch-kreativen Umgang
mit Material und Formensprache oder in der Sinnstif-
tung far soziale Veranderungen. Linke Kulturpolitik
sieht diese verschiedenen Komponenten kunstleri-
schen Schaffens als miteinander verbunden an, auch
wenn ihre jeweilige Auspragung in den Kunsten, Gen-
res, Stilen und individuellen Ausdrucksformen unter-
schiedlich zum Ausdruck kommt.

Die Kunst ist in unserem Land formal frei, in dem Sinn,
dass — abgesehen von Ausnahmen — keine polizeiliche
Institution das kunstlerische Schaffen Uberwacht und
reglementiert. Die Tatigkeit der Kunstlerinnen und
Klnstler ist jedoch durchaus nicht frei, sondern den
Verwertungsbedingungen des Kunst- und Kulturmark-
tes und den Reproduktionsbedingungen der Kunstle-
rinnen und Kunstler unterworfen. Neben der Kulturin-
dustrie spielen dafur auch die Mechanismen etablier-
ter kultureller Milieus der Theater und Museen und die
Forderschwerpunkte der offentlichen Kulturpolitik eine
Rolle. Ein starker Anpassungsdruck an die jeweils ak-
tuellen Moden der Kunstproduktion und eine im Re-
gelfall prekare finanzielle und soziale Situation der
Kuanstlerinnen und Kunstler wirken so auch ohne Zen-
sur affirmativ auf die Produktionsbedingungen der
Kdnstlerinnen und Kunstler.

Gelange es, dem Recht auf Teilhabe am kulturellen Le-
ben fur alle einen groReren Stellenwert zu erkampfen,
wurden sich damit auch die Produktionsbedingungen
der Kunstlerinnen und Kunstler verbessern. Es gabe
mehr Raum und mehr Zeit fur anspruchsvolle Kunst,
die von mehr Menschen aufgenommen werden konn-
te.

Wir sehen die Kinstlerinnen und Kinstler selbst mit in
der Verantwortung fur ein solches erweitertes Kulturle-
ben. Wir erwarten von ihnen keine bestimmte, erst
recht keine ideologisch vorbestimmte Kunst, aber die
Bereitschaft, sich mit ihrer Kunst in das Ringen um
eine grofRere Teilhabe aller am kulturellen Leben zu
stellen. Mit der mittlerweile legendaren Initiative
.Kunst far Kohle”, aus denen die Ruhrfestspiele ent-
standen sind, gibt es in Nordrhein-Westfalen dazu be-
reits eine Tradition.



Kultur und Kunst sind Prozess, Werkzeug und Produkt
der Emanzipation — in dieser Formel schlief3t linke Kul-
turpolitik die Forderung nach einer Teilhabe aller am
kulturellen Leben und die Anforderung an eine freie
Kunst, sich ihrer gesellschaftlichen Verantwortung zu
stellen, zusammen.

Heute geht es nicht mehr darum, Theaterauffihrun-
gen gegen die Kohle zu tauschen, mit der das Schau-
spielhaus geheizt wird. Heute geht es darum, kulturel-
le Klassenpragungen und —beschrankungen aufzubre-
chen, indem Kunst muhevoll und in der Auseinander-
setzung mit den Reproduktionsmustern der Kulturin-
dustrie denjenigen nahegebracht wird, die nicht zu
den kulturellen Eliten zahlen. Oder darum, in popularer
Kultur Inhalte zu verankern, die der politischen Main-
stream-Sichtweise widersprechen. Oder darum, bei
kulturellen Grof3veranstaltungen die Mitsprache von
Kunsterlinnen und Kunstlern zu erkampfen, wie es im
Rahmen der ,Kulturhauptstadt 2010” versucht wor-
den ist. Oder darum, die Kunst, die ihre Wurzeln in den
in NRW eingewanderten Migranten hat, in angemes-
sener Proportion Uber die offentlichen Kulturkanale zu
verbreiten.

Ein Wandel in der Kulturpolitik ist ohne das Engage-
ment der Kunstlerinnen und Kunstler nicht moglich.
Wir rufen sie daher zum Dialog mit uns und zur Mitar-
beit an diesen Thesen auf.

Klnstlerinnen und Kunstler sind Uberwiegend selbst
Objekt oder Opfer kulturindustrieller Verwertungszu-
sammenhange. Die materielle Situation der meisten
freien und vieler angestellter Kinstlerinnen und Kunst-
ler ist prekar. Der wesentliche Ansatzpunkt linker Kul-
turpolitik zu Verbesserung ihrer Situation ist die Siche-
rung offentlich-rechtlicher Kulturbudgets und die Aus-
einandersetzung sowohl mit der Kulturindustrie als
auch mit dem Konzept der so genannten Kreativwirt-
schaft, das haufig nur die Subsumierung kunstleri-
scher Freiheit unter marktwirtschaftliche Verwertung
meint. Unser Ziel ist es, fur freie wie fur angestellte
Klnstlerinnen und Kinstler angemessene Vergutung
und soziale Sicherheit zu gewahrleisten.

ZIELE UND AUFGABEN

1.
In NRW hangt das Recht zur Teilhabe am kulturellen
Leben in besonderem Malf3e von der finanziellen Si-
cherung des kulturellen Engagements der Kommunen

ab. Durch die Anderungen der Gemeindefinanzierung
in den letzten Jahrzehnten — ob bei den Kommunal-
steuen oder der Umlagefinanzierung — ist die Situati-
on der kommunalen Kulturpolitik heute an einem
Punkt angelangt, an dem sowohl die elementare kul-
turelle Grundversorgung in den Kommunen als auch
die Existenz der institutionellen Kultureinrichtungen in
Frage gestellt sind. Die freie Szene sieht sich ange-
sichts dieser Lage einer Austrocknung in der Flache
gegenuber.

Die Sicherung einer ausreichenden Ausstattung der
Kommunen mit Mitteln zur Kulturforderung ist daher
die erste und dramatisch aktuelle Aufgabe. Diese For-
derung deckt sich darUber hinaus einerseits mit dem
zentralen Anspruch linker Kulturpolitik, das Recht der
Teilhabe aller am kulturellen Leben zu sichern und
stellt andererseits eine scharfe Konfrontationslinie zu
neoliberalen Positionen von Private-Equity-Partner-
schaften und vermehrtem Kultursponsoring dar.

Fur die gesetzliche Regelung einer gesicherten kom-
munalen Kulturforderung gibt es (siehe Kapitel 1V) ge-
ndgend Berthrungspunkte mit der SPD, den Grinen,
der LINKEN und der Piratenpartei. Linke Kulturpolitik
sollte dafur einstehen, dass

a) ein konkreter Zeitplan fur eine solche gesetzliche
Regelung erstellt wird,

b) qualitative Aspekte der Kulturforderung — Einbezie-
hung der Kulturakteure aus der Zivilgesellschaft,
Aufstellung von kommunalen Kulturkonzepten, In-
itiativen zur Aufhebung der Trennung von U- und E-
Kultur, Kultur als Emanzipation, Berucksichtigung
der Belange der Kinder, der Frauen und der Migran-
ten, Verpflichtung der Kulturindustrie, Abgrenzung
vom Stadtmarketing — einbezogen werden.

Anfang April 2013 hat die Landesregierung NRW ein
Eckpunktepapier fur ein Kulturfordergesetz vorgelegt.
Grundsatzlich wird damit der richtige Weg verfolgt,
Kulturforderung auch auf der Ebene der Kommunen
als Pflichtaufgabe zu verankern. So wird als ein Ziel
des Kulturfordergesetzes genannt, ,,den Verfassungs-
auftrag nach Art. 18 Abs. 1 Landesverfassung NRW
fUr das Land wie fur die Kommunen [zu] verdeutlichen
und [zu] konkretisieren”. Damit soll erreicht werden,
,dass auch Gemeinden mit Haushaltssicherungskon-
zepten oder im Nothaushalt ein gewisses Mindestmal3
an Kulturforderung und Kulturangebot als freiwillige
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Aufgabe vorhalten, weiterleisten oder entwickeln kon-
nen, ohne dass ihnen dies kommunalaufsichtlich un-
tersagt werden kann. [...] Dabei soll deutlich werden,
dass die ‘freiwillige” Aufgabe Kulturforderung zum
Kernbereich des gemeindlichen Selbstverwaltungs-
rechts gehort und deshalb nicht einseitig zur Haus-
haltskonsolidierung herangezogen werden sollte.” Die
Kulturforderung von Land und Gemeinden soll starker
koordiniert werden, zum einen durch in dem Gesetz
festzulegende Ziele und Grundsatze der Kulturforde-
rung, zum anderen durch einen zukUnftig aufzustellen-
den Kulturforderplan mit einer zeitlichen Perspektive
von funf Jahren.

Das in dem Eckpunktepapier skizzierte Herangehen an
ein Kulturfordergesetz ist allerdings durchaus zwiespal-
tig. Kulturforderung wird hierin nicht als eine auszuwei-
tende staatliche Aufgabe betrachtet, sondern sie wird in
den vermeintlichen Sachzwang der , Schuldenbremse”
gezwangt: ,Angesichts der Probleme der offentlichen
Haushalte und der zwingend durch Verfassungsrecht
vorgegebenen Aufgabe, sie zu konsolidieren, mussen
die fur Kulturaufgaben zur Verfugung stehenden Mittel
effizient genutzt werden. Hierzu bedarf es der Schaf-
fung eines Rahmens fur die Kulturaufgaben, die vom
Land und den Gemeinden partnerschaftlich wahrge-
nommen werden mussen, so dass sich ihre Kulturforde-
rung gegenseitig sinnvoll und effizient erganzt.”

Mit dieser Aspektierung besteht die Gefahr, dass das
geplante Gesetz nicht ein Kulturforder-, sondern ledig-
lich ein Kulturlenkungsgesetz wird, das den Rahmen
fur eine durch das Land dominierte Kulturplanung ,auf
Sparflamme” bilden soll. Ein Kulturfordergesetz, das
den Namen verdient, muss jedoch vielmehr Maoglich-
keiten aufzeigen, wie der Kultur zusatzliche Ressour-
cen zuwachsen, unter anderem durch eine Starkung
des offentlichen Kultursektors auf Kosten privatwirt-
schaftlicher Kulturverwertung.

2.
Die Aufhebung der Trennung von etablierter, institu-
tioneller und freier, alternativer Kultur ist eine langfri-
stige Zielsetzung linker Kulturpolitik. Wir wollen, dass
alle Menschen in NRW nicht nur die gleichen Chan-
cen der Teilhabe an Kultur haben, sondern auch, dass
institutionelle Kultureinrichtungen sich aktiv um die
Teilhabe von Arbeitern, Angestellten, des Prekariats
und von Empfangern von ALG Il und Grundsicherung
sowie von Rentnern an ihren kulturellen Angeboten
bemuhen. Wir wollen, dass Kunstlerinnen und Kunst-
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ler sich dafur engagieren, ihre Kunst vor diesem Pubili-
kum darzustellen und dabei sozial-kulturelle Grenzen
zu Uberwinden.

Die offentliche Kulturforderung muss solche Initiativen
fordern. Damit ist es aber nicht getan. Der Erfolg von
Kultureinrichtungen muss zukunftig auch daran ge-
messen werden, inwiefern es ihnen gelingt, Schran-
ken der kulturellen Praxis, die soziale Unterschiede ze-
mentieren, zu Uberwinden. Dies soll ein Kernpunkt
von Kulturentwicklungsplanen oder Kulturkonzepten
fur Kommunen, Regionen und fur das Land sein.

Um das Ziel der Uberwindung kultureller sozialer
Schranken zu erreichen, bedarf es aber nicht nur eines
veranderten Angebots, sondern auch einer Verstarkung
der kulturellen Bildung und Formung kultureller Nach-
frage durch die Medien und die Kulturindustrie. Ebenso
wollen wir eine breite freiwillige Bewegung zur Qualifi-
zierung der ehrenamtlichen Kulturakteure, Bildungs —
und Coachingangebote, in denen sie mit gesellschaftli-
chen Fragen der Kultur bekannt gemacht werden.

3.

Linke Kulturpolitik verschlief3t ihre Augen nicht vor
dem im kulturellen Alltag oft Ubermachtigen Einfluss
der Kulturindustrie, der Medienkonzerne, der Einzel-
handelsketten mit ihrem Kulturbereich. Ohne eine Ein-
schrankung der Macht der Kulturindustrie kann es kei-
nen nachhaltigen Wandel in der kulturellen Praxis der
Bevolkerung geben. Linke Kulturpolitik steht an die-
sem Punkt heute (wieder) am Anfang und muss hier-
fur tragfahige Konzepte schaffen.

Insbesondere geht es darum, dem Diktat der Quote,
dem durch die Kulturindustrie selbst geschaffenen
und perpetuierten Zwang zu seichter und affirmativer
Kulturproduktion, wirksame Mafinahmen zur Siche-
rung kunstlerischer Qualitat und kultureller Bildung in
den Medien und in der Kulturwirtschaft zu verankern.

Wichtige Bundnispartner sind hierbei vor allem die Ge-
werkschaften und die in |hnen organisierten Kultur-
schaffenden und Medienpartner.

4.
Vier Gruppen widmet linke Kulturpolitik besonderes
Augenmerk.

Die Reprasentation der Migranten in der Kultur in
NRW muss auf allen Ebenen grundlegend verbessert



werden. HierfUr muss demokratisch-sozialistische Kul-
turpolitik ein eigenes Konzept entwickeln.

Die Arbeitsbedingungen und -maglichkeiten von Frau-
en in der Kulturproduktion und in Kultureinrichtungen
mussen nachhaltig verbessert werden. Insbesondere
muss eine Quotierung fur die Besetzung von Spitzen-
positionen in Kultureinrichtungen eingefthrt werden.

Die kulturellen Angebote fur Kinder und Jugendliche
sind — ansetzend an den Initiativen , Jedem Kind ein In-
strument” und ,Kulturrucksack” weiter nachhaltig zu
verbessern. Kurzfristig muss dafur vor allem ein qualifi-
zierter Schulunterricht in den kunstlerischen Fachern
sichergestellt werden.

Das kulturelle Angebot fur altere Menschen muss in
den nachsten Jahren so ausgebaut werden, dass fur
die zunehmende Zahl alterer Menschen solche Kultur-
angebote bereit stehen, die ihren Bedurfnissen in
raumlicher, sozialer und gesundheitlicher Hinsicht
entsprechen.

5.
In einer kulturellen Landschaft, in der die Tendenz von
Kunst zunehmend passend fur das Prokrustesbett all-
seits wohlgefalliger Nivellierung durch die Kulturindu-
strie beschnitten wird, braucht Kultur und Kunst, die
sich politischer Aussagen nicht enthalten will, eine be-
sondere Forderung.

Linke Kulturpolitik will eine breit angelegte Debatte um
die gesellschaftliche Verantwortung von Kunst und
Kultur initiieren, sowohl im Rahmen der Kulturpolitik
von Kommunen, Regionen und Land als auch durch
eigene Beitrage im zivilgesellschaftlichen Diskurs. Un-
ser Ziel ist, dass gesellschaftlich engagierter Kunst und
Kultur ein hoherer Stellenwert in der Kulturforderung
und Kulturproduktion eingeraumt wird. Dies steht
durchaus im Gegensatz zur affirmativen Praxis der Kul-
turindustrie wie auch zu restaurativen Tendenzen einer
rein epigonalen ,Bewahrung” des Kulturerbes.

Rassistische, menschenverachtende, sexistische und
gewaltverherrlichende Propaganda unter dem Deck-
mantel von Kultur und Kunst wird von linker Kulturpoli-
tik aktiv bekampft.

VI KULTURELLES LEBEN DER LINKEN

Politische Kunst und Kultur ist ein unverzichtba-
rer Bestandteil des Ringens um politische Hege-
monie, um die Vorherrschaft des Gedankens ei-
ner weiteren und nachhaltigen Demokratisierung
von Staat, Gesellschaft und Wirtschaft.

Dies gilt in besonderem Mafe fiir die Linke, die
sich nicht auf die bestehenden Bewusstseins-
strukturen und sozial-kulturellen Praktiken stiit-
zen kann, sondern diese im Kampf um eine ande-
re Gesellschaft andern will. Die Linke weist hier
in ihrer eigenen Praxis erhebliche Defizite auf.

Personen, Einrichtungen, Initiativen, Clubs und Partei-
en, die sich dem demokratischen Sozialismus zugeho-
rig fuhlen, sind nicht nur Akteure der Kulturpolitik, son-
dern zugleich auch Kulturakteure. Ihr innerorganisato-
risches Leben, ihre Aktionen und Kampagnen, ihr Bild
in der Offentlichkeit kdnnen kulturlos oder kunstvoll
sein.

Die kulturelle Praxis der Linken ist jedoch schwach
entwickelt. Es gibt vereinzelte Handlungsraume fur lin-
ke politische Kunst und Kultur, mit einzelnen Festivals,
in den Bildungszentren der Gewerkschaften, in den
Redaktionen mancher Rundfunksendungen, in Kaba-
rettsendungen, in Kinstlerauftritten auf Demonstratio-
nen und Kundgebungen.

Allerdings gibt es zwei Entwicklungen, die fur die Ver-
breitung einer systematischen linken Kulturpraxis ge-
genwartig besonders gunstig sind:

Das Interesse an authentisch vermittelter und erlebter,
nicht durch die Legebatterien der Kulturindustrie ge-
stylter Kultur und Kunst wachst. Deutlich wird dies an
der Vielfalt kulturellen Lebens in den soziokulturellen
Zentren, aber auch an der Beteiligung an breit ange-
legten Kulturangeboten im Rahmen von Ruhrge-
biet.2010 oder an den seit einigen Jahren boomenden
Poetry Slams. Fur eine , Graswurzel”“-Bewegung linker
politischer Kultur und Kunst ist der Bedarf durchaus
vorhanden.

Die Vernetzung und Verbreitung solcher Kultur und
Kunst ist mit den neuen Moglichkeiten im Web viel
besser als noch vor einem Jahrzehnt. Warum gibt es
kein linkes Kulturportal, das einerseits entsprechenden
Kdnstlerinnen und Kunstlern eine Plattform bietet, an-

13



dererseits den linken Kulturakteuren vor Ort die Res-
sourcen fur ihre Tatigkeit bietet?

Fur die Erarbeitung eines wirkungsvollen kulturellen
Lebens der Linken sind drei Mafihahmen unmittelbar
maoglich, die in nur kurzer Zeit zu einer wesentlich bes-
seren Ausschopfung dieses Potenzials fuhren wirden:

1. Die Verankerung eigener kultureller Initiativen als di-
rektes politisches Handlungsziel in den Arbeitsplanen
der jeweiligen Organisationen, mit eigenen Verant-
wortlichkeiten und Budgets.

2. Die Planung und Realisierung von landesweiten Ver-
anstaltungsangeboten kultureller Art, die von den lo-
kalen Organisationen leicht adaptiert werden konnen,
und die nachhaltige Bewerbung dieser Angebote in-
nerhalb der Organisationen.

3. Die Vernetzung und Verbreitung linker Angebote zu
Kultur und Kunst (Kinstlerinnen und Kunstler, Veran-
staltungen, Beispiele, Veranstaltungsorte) Uber ein
Kulturportal der Linken.
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Die ,,Thesen zu einer linken Kulturpolitik in Nord-
rhein-Westfalen” wurden im Auftrag der Rosa
Luxemburg Stiftung NRW verfasst von Dr. Joa-
chim Hetscher, Miinster, unter Mitarbeit weiterer
Mitglieder des Vorstands und des Beirats der
Rosa Luxemburg Stiftung NRW.
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